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1. EL siGLo xviil

Durante el siglo xviil se produce en Europa de
forma paulatina, y con mas o menos intensidad se-
gun los paises, el declive del Antiguo Régimen, nom-
bre con el que se conoce al sistema social que, con
mayor desarrollo econémico y contradicciones mas
evidentes, sigue manteniendo en lo esencial la es-
tructura seforial vigente desde la Edad Media: rey,
nobleza, Iglesia, pueblo Ilano. Pero las tensiones,
presentes ya en siglos anteriores, entre la rigidez es-
tamental y el crecimiento de la burguesia, propicia-
do por el auge de la industria y del comercio, traen
consigo la progresiva puesta en cuestion de este
Antiguo Régimen, lo que desemboca a final de siglo
en sucesos historicos cruciales, entre los que desta-
ca la Revolucion francesa.

En el siglo xviil perdura también el reforzamien-
to del Estadoy la centralizacion del poder que ya se
advertia en el xvily que derivaba en monarquias ab-
solutas. Ahora, el absolutismo monarquico adquie-
re nuevos matices: tendencia a la desvinculacion
del poder civil y del poder religioso, intentos de re-
forma y racionalizacion del sistema productivo, in-
cremento del aparato administrativo y de la buro-
cracia a su servicio, etc. A este sistema politico,
caracteristico del xvii, se le denomina despotismo
ilustrado; su lema era el famoso Todo para el pueblo,
pero sin el pueblo. Los intentos de independencia
del poder real (regalismo) frente a las intromisiones
eclesiasticas, habituales desde la Edad Media, se
concretan en enérgicas medidas contra los jesuitas,
cuya orden religiosa encabezaba la oposicion de la
Iglesia a las ideas ilustradas. Asi, los jesuitas seran
expulsados sucesivamente de Portugal (1759), Fran-
cia (1764) y Espafa (1767).

El siglo xvii es en Europa época de notables
transformaciones econémicas y, frente a la profun-
da crisis del xvi, se vive en general un periodo de
crecimiento demografico, mejora del nivel de vida,
aumento del consumo, etc. La poblacion se incre-
menta de forma notable, lo que es especialmente
visible en las ciudades, cuyo nimero de habitantes,
gracias al éxodo rural,es ya muy importante. La mo-
vilidad social se acrecienta a medida que se extien-
de el capitalismo y aumenta el valor del dinero en

las relaciones sociales. El nimero de nobles es aurn
muy grande, pero cada vez es mayor la relevancia
de gentes procedentes del estado llano que prospe-
ran y se enriquecen mediante los negocios o por
medio de la burocracia y la ocupacion de cargos pu-
blicos. Muchos de estos nuevos ricos adquiriran tie-
rras y titulos de nobleza.

Aumento de la poblacién y cambios sociales var
ligados logicamente al desarrollo econdmico: 12
mayor demografia demanda mayor produccion,y
su vez el desarrollo de esta permite la expansion
demografica. Asi, la necesidad creciente de alimen-
tos provoca transformaciones agricolas como 12
mejora de los cultivos, los primeros intentos de in-
troduccién de maquinas en el campo y, sobre tode
el incremento de las roturaciones de tierras hastz
entonces incultas. En la industria, es ahora cuandc
comienza la Revolucion industrial: grandes fabricas
innovaciones técnicas, acumulacion de capitales
generalizacion de las maquinas, aprovechamiente
de nuevas fuentes de energia (vapor de agua), etc
Este desarrollo industrial tiene lugar primero en In-
glaterray luego con més lentitud en otras partes de
Europa.Naturalmente, todo ello exige un desarrolic
paralelo del comercio y de los medios de transpor-
te, para lo que se trazan nuevos y mas modernos
caminos, se incrementa la navegacién y mejora Iz
marina mercante, se construyen nuevos puertos
espacios mas grandes de almacenamiento de los pro-
ductos, etc. En este auge econémico europeo tienen

La toma de la Bastilla, pintada por el sefior De Cholat, uno de
sus asaltantes.




gran importancia las colonias, proveedoras de ma-
terias primas y metales preciosos y consumidoras
de productos manufacturados de las metrépolis,
con el consiguiente desarrollo del comercio mariti-
mo y de la burguesia mercantil.

Todo este panorama socioeconémico no se da
en un clima de paz y estabilidad politica, sino que
es muy intensa la rivalidad entre las diversas nacio-
nes, lo que hace que las guerras y enfrentamientos
sean continuos a lo largo del siglo. Tres son las gran-
des potencias que dominan la Europa del xvii: In-
glaterra, Francia y Austria. Significativo es también,
por sus consecuencias futuras, el comienzo de la
emancipacion de las colonias norteamericanas,
que culminara con la independencia de los Estados
Unidos, consagrada en 1783 en la Paz de Versalles.

Finalmente, la revolucion que sacude Francia
desde 1789, con el lema de Libertad, iqualdad, frater-
nidad, supone una notable convulsion de la organi-
zacion jerarquica estamental y el advenimiento de
una nueva estructura social, caracteristica del mun-
do contemporaneo, en el que pierde importancia el
origen por la sangre. El acontecimiento de la Revo-
ucién francesa tiene ademds una importancia de-
cisiva en la conciencia de los hombres, quienes pue-
den verse como creadores de la propia sociedad,
hasta entonces considerada en el pensamiento do-
minante «algo natural»,ya dado al individuo, el cual
no tenia capacidad para modificarla.

2. PENSAMIENTO Y CULTURA
EN EL SIGLO XVIiis LA ILUSTRACION

Recibe el nombre de llustracion el movimiento
cultural que renueva profundamente el pensamien-
%0 a lo largo del siglo xvii o Siglo de las Luces. Como

principio ilustrado general, es basico el cuestiona-
miento del criterio de autoridad y, por tanto, el desa-
rrollo del método inductivo, de la observacion y de la
experimentacion. Ello llevara a desligar ciencia y teo-
logia y a criticar numerosos postulados religiosos. La
llustracion se define, pues, por el deseo de saber. De
este modo, rasgos tipicamente ilustrados son:

* E| racionalismo. El fundamento del conoci-
miento se encuentra en la razon y no en ins-
tancias superiores como Dios, la tradicion, las
costumbres o la autoridad de los escritores
de la Antigtiedad. La fundamentacion racio-
nal del saber favorece légicamente el desa-
rrollo cientifico y técnico.

e F| utilitarismo. Los avances cientifico-técnicos,
el ansia de sabery las reformas sociales deben
tener como guia el ser beneficiosos para la co-
munidad. Frente a las concepciones religiosas
y metafisicas de tiempos anteriores, se impo-
ne ahora una concepcion materialista y bur-
guesa del mundo para la cual loimportante es
aquello que es practico. Ello implica también
un cambio de los valores morales: la virtud se
relaciona ahora con la utilidad, por lo que un
hombre es tanto mas virtuoso cuanto mas util
resulta a sus conciudadanos.

* El progreso. El dominio de la naturaleza hace
dueno de su futuro al hombre, que puede
progresar indefinidamente. Se trata de una
nueva utopia que permite albergar la espe-
ranza de una mejora constante de las condi-
ciones de vida, tanto materiales como espiri-
tuales,y que, por tanto, ha de hacer posible la
felicidad en la Tierra, sin necesidad de pospo-
nerla a paraisos religiosos que llegarian des-
pués de la muerte.

Puede compararse la artificiosidad del jardin clasico (izquierda) con la proximidad a la naturaleza que se advierte en el jardin inglés
(derecha). A la izquierda, Le Vau-Le Nétre: Castillo de Vaux-le-Vicomte; a la derecha, Jardines de Erménonville con tumba de Rousseau,
grabado de R. de Jirardin.
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Laboratorio y tabla de simbolos quimicos, segtin un grabado
de la Enciclopedia (1751-1772).

® Lo natural. La razén se aplica también a esfe-
ras del conocimiento no estrictamente mate-
riales como la filosofia, el derecho, la moral o
la religion. En estos campos, se abandona la
idea de que existen verdades absolutas o re-
veladas y se insiste en el concepto de que
algo es mas humano cuanto mas conforme
esta con su naturaleza. De modo que, frente
al derecho de inspiracion divina, se defienden
ideas juridicas basadas en el derecho natural;
frente a las normas morales predicadas por
las diversas religiones se proponen criterios
éticos derivados de una moral natural y fren-
te a las disquisiciones teoldgicas escolasticas
que han dominado la especulacion filoséfica
durante siglos se extiende ahora la filosofia
de la naturaleza. En el terreno religioso, es
frecuente el deismo (creencia en un ser supe-
rior gue no responde a la imagen de ninguno
de las religiones concretas, a las cuales se nie-
ga) o el ateismo.

* El reformismo. Los ilustrados aspiran a que
sus ideales tengan una concrecién practica
en la realidad, por lo que proponen reformas
sociales, econémicas y politicas que los ha-
gan posibles. En este sentido, ideologia ilustra-
da y despotismo ilustrado son inseparables,
puesto que este es la formulacién politica de
aquella.

Estas ideas aparecen reiteradamente en los tex-
tos dieciochescos, en los que se atestigua una reno-
vacion del vocabulario que da prueba de la exten-
sion de los valores ilustrados. Se hacen ahora
corrientes palabras como luces, ilustracion, felicidad,
prosperidad, bienestar, libertad, sociedad, cultura, ci-
vilizacion, urbanidad, educacion, critica, novedad,
progreso, moderno, moda, etc. Todos estos vocablos
son caracteristicos de los pensadores ilustrados, de

los filésofos, quienes tienen la intencion de liberar
al espiritu humano del peso de la supersticién que
lo oscurece y de guiarlo hacia las luces de la razén.
Hacia 1760 la filosofia de las luces se ha convertido
en una verdadera creencia entre la minoria ilustra-
da, que se plasma en la publicacion en Francia de
los volimenes de |a Enciclopedia (1751-1772), que, en
forma de diccionario, pretende ser el compendic
del saber de la época y en la que colaboraron mu-
chos de los pensadores mas relevantes del momen-
to. Los principios ilustrados empiezan a tener unz
repercusion directa en la vida social con la propaga-
cion de ideas como la eliminacion de la esclavitud
de la servidumbre y de la tortura, la condena de Iz
guerra, la tolerancia religiosa, la libertad econémi-
ca, la supresion de los privilegios de nacimiento en
nombre de la igualdad de derechos, la extensién de
la ensefanza, etcétera.

En el campo de las ideas estéticas, se vuelve Iz
mirada al clasicismo francés y a los modelos cldsicos
grecolatinos. Es el movimiento artistico llamade
Neoclasicismo, seglin el cual las obras de arte deben
estar también sujetas a la razén y obedecer, por tan-
to, a unos principios de ordenacion logica. En las ar-
tes predominan las lineas rectas y la composicion
equilibrada. En literatura se siguen una serie de re-
glas y preceptos: distincion clara entre lirica, épica y
dramatica; separacion de tragedia y comedia; respe-
to en las obras teatrales de las unidades de lugar
tiempo y accién. Conforme pasan los afios, sin em-
bargo, una nueva sensibilidad se extiende entre los
artistas dieciochescos, que revalorizan el individuz-
lismo, la naturaleza, el instinto y el sentimiento. Las
ideas del filésofo ginebrino Jean-Jacques Rousseau
son decisivas para la extension de esta corriente sen-
timental, que preludia ya el Romanticismo del siglo
proximo y de ahi que haya sido denominada por al-
gunos como prerromanticismo.

3. ESPANA EN EL SIGLO XViII

Espafia empieza el siglo xvil sumida en una pro-
funda crisis tras la desaparicion de la dinastia de los
Austrias, que da lugar a la guerra de Sucesion entre
los partidarios de Felipe de Borbén y los del archidu-
que Carlos. La contienda tiene un caracter interna-
cional, porque Francia apoya al primero y Austria a!
segundo.Tras el fin de la guerra, ocupa el trono espa-
nol Felipe V (1714-1746), primer rey de la dinastia de
los Borbones. Pero el conflicto ha dividido al pais, ha
agotado sus exiguas reservas econémicas y ha men-
guado sus posesiones, pues se pierden los Paises Ba-
jos, Napoles, Sicilia, Gibraltar y Menorca (que sera
recuperada muchos afios después, en 1781). Ademas,
los territorios de la corona de Aragon, que habian




En este grabado del siglo XVIII se representa a los sastres
cortando capas largas en Madrid; esta cuestion sirvié de excusa
en el motin de Esquilache.

apoyado al pretendiente Carlos, ven suprimidos sus
fueros por el Decreto de Nueva Planta (1716), con lo
que se inicia el proceso de centralizacion administra-
tiva tipico de la dinastia borbénica. Un periodo de
mayor estabilidad es el del reinado de Fernando VI
(1746-1759), en el que debe destacarse la buena ad-
ministracion del ministro Ensenada. En el reinado de
Carlos Ill (1759-1788) se acentian las reformas, aun-
gue no sin conflictos, como la expulsion de los jesui-
tas en 1767. Ministros ilustrados dirigen entonces la
actividad politica: Aranda, Olavide, Campomanes...
Pero las resistencias son muchas y el tramo final del
reinado de Carlos Ill tiene ya un sesgo conservador. El
temor a las reformas es atin mas acusado durante el
reinado de Carlos IV (1788-1808) como consecuencia
de la Revolucién francesa. El hombre fuerte de este
periodo sera Godoy, que, aunque impulsé reformas
interiores y conté por momentos con el apoyo de
ilustrados como Jovellanos, Meléndez Valdés o Mo-
ratin, desarrollé una mala politica exterior con gra-
ves consecuencias internas.

Durante esta centuria Espafa registro, en lineas
generales, una mejora econémica, como prueba el
que la poblacién aumentara desde unos ocho mi-
llones de habitantes a principios de siglo hasta mas
de once al final. No obstante, las condiciones de
vida para la gran mayoria seguian siendo penosas.

Las reformas ilustradas irdn encaminadas a mejo-
rar la situacion incrementando la produccion agricola
mediante la roturacion de tierras incultasy la intro-
duccion de nuevos cultivos, desarrollando el comer-
cio y abriendo nuevas vias de comunicacion. Todo
ello produjo un incremento de la circulacion del di-
nero y de la actividad econémica. Empezaron a ser
frecuentes la figura del mercader y la del presta-
mista. Sin embargo, la industria apenas existia en
Espafay la mayor parte de los productos manufac-
turados habian de importarse.

La sociedad seguia aun dividida en estamentos.
Los nobles solian vivir del dinero que recaudaban

Frente al poder eclesiéstico, los ilustrados defendian el poder
estatal. Asf lo hizo Campomanes impulsando el regalismo de
Carlos I11. Portada del Tratado de la regalia de amortizacion de
Campomanes, 1765.

en concepto de rentas y otros tributos por sus tie-
rras y dominios, ademas de haber acaparado gran
parte de los cargos municipales, que les dejaban
sustanciosos beneficios. No obstante, muchos hi-
dalgos vivian en situacién econémica apurada. El
clero disponia de las inmensas riquezas de la Igle-
sia, pero estaban muy desigualmente repartidas y,
junto a clérigos y comunidades muy ricas, habia
otros en condiciones de penuria. Artesanos y co-
merciantes fueron constituyendo una importante
burguesia, aunque todavia insuficientemente or-
ganizada. Muchos de ellos pretendian integrarse
en la nobleza y compraban los nuevos titulos que
creaba el Estado para incrementar sus ingresos. Los
campesinos vivian en condiciones muy precarias.
En peor situaciéon aun vivian mendigos, esclavos
(negros para las colonias, moros comprados o he-
chos prisioneros de guerra) y gitanos (Felipe V llegd
a mandar encarcelar a todos ellos en 1726).
Aunque las reformas ilustradas, promovidas des-
de el propio poder politico, contribuyeron a minar
esta estructura social estamental, las resistencias
fueron muy fuertes. Los ilustrados hicieron especial
hincapié en el desarrollo econémico y en las refor-
mas educativas. Se crearon en casi todas las provin-
cias las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais
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y también nuevas instituciones docentes como el
Real Seminario de Vergara o el Instituto de Gijon,
promovido por Jovellanos. Ya antes se habian fun-
dado importantes instituciones culturales: Biblio-
teca Nacional (1712), Real Academia Espariola (1713),
Real Academia de la Historia (1736), Academia de
Bellas Artes de San Fernando (1744)...

Sin duda, toda esta actividad reformadora indi-
ca el cambio de una mentalidad contrarreformista
a otra mas secularizada, pero las particularidades
espafolas hacen que este cambio sea tardio, lento
y pleno de dificultades y aun de contradicciones
entre los propios ilustrados, cuyas propuestas eran
muy timidas y, en general, no pasaban de un inten-
to de adecuar la sociedad espafola a las nuevas
necesidades productivas. Con todo, las pugnas en-
tre ilustrados y tradicionalistas preludian las pos-
teriores contiendas sociales e ideolégicas de la Es-
pafa contemporanea.

4. LA PROSA ESPANOLA DEL SIGLO XVl

Muchas de las obras del siglo xvii tienen un ca-
racter doctrinal y pretenden difundir las ideas ilus-
tradas o contribuir a reformar la sociedad del mo-
mento. La mayoria de estos textos estan escritos en
prosa. El concepto de literatura que se tenia en el
sigloxviii no es el de hoy, sino que entraba en él todo
escrito que atafiia a cualquier rama del saber.Y, en
efecto, son frecuentes los libros referidos a multi-
ples disciplinas, muchas de ellas tipicas de la nueva
cultura ilustrada: la historiografia, la literatura anti-
cuaria (arqueologia, epigrafia, numismatica, topo-
nimia...), la economia, la politica, el derecho, la reli-
gion, los textos cientificos (matematicas, medicina,
botanica, quimica...), los escritos artisticos, los tra-
tados musicales, la teoria e historia literarias, la filo-
logia, etc. Asimismo, es muy importante la labor
editorial en esta época: traducciones del latin y del
griego, publicacion de obras bilinglies, edicion de
textos clasicos castellanos medievales y de los si-
glos xvi y xvi, etcétera.

En esta centuria aparecen también los primeros
periédicos y otras publicaciones como las revistas
especializadas, las miscelaneas de curiosidades, los
almanaques, calendarios y prondsticos (especie de
horoscopos de hoy), la literatura por entregas...
Todo ello muestra el crecimiento del consumo lite-
rario y la ampliacién del publico lector.

La prosa de ficcion es, sin embargo, muy esca-
sa en esta época. Aunque continda existiendo
una literatura costumbrista e incluso se publican
libros de viajes, la prosa estrictamente narrativa
desaparece en la transicion entre los siglos xvii'y
xvill'y son contadas las novelas que se editan du-

Torres Villarroel fue muy famoso por sus almanaques y
pronésticos. Aqui aparece en la cubierta de los horéscopos
para 1751.

rante el resto del siglo ilustrado. Con todo, mere-
cen ser destacados algunos autores de prosa na-
rrativa:

e DIEGO DE TORRES VILLARROEL. Su obra Ii-
teraria revela la pervivencia durante buenza
parte del xviil de los gustos barrocos. Se con-
sideraba a si mismo seguidor de Quevedo y
expresamente titulé una de sus obras Visio-
nes y visitas de Torres con Quevedo por Ma-
drid. Escribid también un conjunto de Suerios,
en los que, al igual que Quevedo, dirige sus
dardos criticos hacia médicos, alguaciles, no-
bles, etc. Su obra mas importante es una es-
pecie de autobiografia novelada: Vida, ascen-
dencia, nacimiento, crianza y aventuras de!
doctor don Diego de Torres Villarroel.

e JOSE FRANCISCO DE ISLA. Publicé en 1758
una especie de novela satirica: Historia del
famoso predicador fray Gerundio de Campa-
zas, alias Zotes. En ella ridiculiza la retérica
eclesiastica barroca a través de fray Gerundic,
un predicador disparatado cuyos sermones
son ejemplo de dicha retdrica, desproporcio-
naday absurda, empleada en la oratoria sa-
grada.
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José Francisco de Isla, grabado de P. V. Rodriguez.

Entre las otras pocas novelas del siglo xvii, pue-
de mencionarse el Eusebio (1786) de Pedro Monten-
gon, novela pedagogica que, en la linea del Emilio
de Rousseau, relata el proceso educativo de un nino
gue llega a las costas americanas victima de un
naufragioy es alli recogido por un filésofo ilustrado.

Pero, sin duda, el género literario en prosa prefe-
rido por los escritores de la llustracion fue el del en-
sayo, disertacion escrita de intencion didactica,
muy variable en cuanto a temas y estilo segiin cada
autor. Con sus ensayos, los autores del siglo xviil pre-
tendian defender las nuevas ideas y actitudes pro-
pias del Siglo de las Luces. Los ensayistas mas des-
tacados fueron Feijoo, Luzan, Cadalso y Jovellanos.

* FRAY BENITO JERONIMO FELOO. Fue un proto-
tipo de verdadero ilustrado y un avanzado en la
defensa de las nuevas ideas en la Espana de
la época. Recogio sus reflexiones en dos exten-
sas obras: Teatro critico universal y Cartas erudi-
tas.En ellas arremete contra las supersticiones
y contra las opiniones infundadas y se rebela
frente a la rutina de la anquilosada cultura ba-
rroca. Postula la razén y la experiencia como
bases de la ciencia y del pensamiento modernos.

* IGNACIO LUZAN. Destaca como autor de la Poé-
tica mas importante del siglo xvi espaniol. En

ella establece los preceptos que deben guiar
aquellas obras que deseen ajustarse a los nue-
vos ideales clasicistas. Asi, distingue entre poe-
sia lirica, poesia épica y poesia dramatica. En
esta Ultima defiende las tres unidades clasicas
y la separacion tajante entre tragedia, que debe
ser compuesta en verso, y comedia, en la que
pueden utilizarse el verso o la prosa.

4.1. José Cadalso

Cadalso naci6 en Cadiz en 1741y vivio en Paris,
Madrid, Zaragoza y Salamanca, ciudad esta donde
entablo relacion con el fértil grupo ilustrado de Ia
ciudad. Militar de profesion, murié durante un asal-
to a Gibraltar en 1782.

Como poeta, abundan en su obra las composi-
ciones neoclasicas: anacrednticas, odas pastoriles,
etc. Los modelos de la poesia de Cadalso son los cla-
sicos grecolatinos y los poetas espanoles del xvi, asi
como Quevedo y Géngora para sus poesias satiri-
cas. Publicé estos poemas en 1773 con el titulo Ocios
de mi juventud. La importancia de Cadalso radica
sobre todo en ser el impulsor del gusto poético ro-
coco (véase el apartado 5) en los circulos literarios
madrilefios y en la influencia que ejercio sobre los
jovenes poetas del grupo salmantino y en particu-
lar sobre Meléndez Valdés.

Aunque escribié alguna pieza teatral, es en la
prosa donde Cadalso alcanza sus mayores logros.
Sus obras mas importantes en este género son:

® [os eruditos a la violeta (1772): una satira de la
educacion superficial y de los individuos que
aparentan tener vastos conocimientos cuan-
do en realidad son unos ignorantes. Un ya de-
sengafado Cadalso satiriza en esta obra todo
un mundo social caracterizado por la frivoli-
dady lainanidad, el de los vanos eruditos que
lo rodeaban, un nuevo tipo humano que surge
en esta época de extension de la cultura.

* Noches ligubres (compuesta probablemente
en 1772): una obra dialogada, dividida en tres
partes, en la que el protagonista, enloqueci-
do porla muerte de suamada, intenta desen-
terrar su cadaver para morir junto a él pegan-
dole fuego a su casa. En los parlamentos del
protagonista se incluyen extensas reflexio-
nes de caracter filos6fico que muestran su
natural delicado y sensible. Este tipo de obras
con profusion de sepulcros, lobrega ambien-
tacién nocturna y tono melancélico y deses-
peranzado era comun en la literatura euro-
pea.lasquejas lastimeras, la sentimentalidad
exacerbada, la autocomplacencia en el dolor,
el uso de una prosa poética que busca crear
un clima emotivo y la sensibilidad subjetiva
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| Portada de una edicion de las Noches liigubres de Cadalso,
de 1817.

marcan el transito del sentimentalismo neo-
clasico al primer Romanticismo.

® Las Cartas marruecas, su obra cumbre: véase
la Guia de lectura del Tema 10.

Conviven en Cadalso los ideales ilustrados con
cierta anoranza de un pasado glorioso que se sabe
que no volvera. Ello hace que alternen en su obra los
pasajes esperanzados, en los que puede comprobar-
se su confianza en el éxito de las reformas propues-
tas por los pensadores de su tiempo, y los momentos
en que aparece el intelectual decepcionado y escép-
tico, consciente de las dificultades de esos intentos
reformistas e incluso, en alguna ocasion, desilusio-
nado con los seres humanos mismos, cuya naturale-
za y condicién no siempre confirman la idea diecio-
chesca de la bondad innata de los hombres.

El ideal estilistico de la prosa de Cadalso es la
sobriedad y contencién. Pretende con ello alejarse
de la retérica barroca y afirmar la utilizacion de una
lengua mas llana y sencilla.

4.2. Gaspar Melchor de Jovellanos
Jovellanos (1744-1811) es el personaje que mejor
representa la llustracién espafiola. Nacido en Gijon,
desarroll6 desde muy joven una intensa actividad
intelectual, civica y politica. En 1797 Godoy lo nom-

bré ministro de Justicia, pero la oposicién de los
sectores tradicionalistas le hizo volver a Gijén, don-
de en 1801 fue detenido. Sufrié una durisima prision
en el castillo de Bellver de Mallorca. Quedo en liber-
tad con la invasién napolednica de 1808, pero no
acepté un ministerio en el gobierno del rey José
pese a la reiterada solicitud de intelectuales ami-
gos suyos que abrazaron la causa de los afrancesa-
dos.Jovellanos prefiri6 formar parte, representando
a Asturias, de la Junta Central, gobierno provisiona
que dirigia la lucha contra los franceses.

La produccion escrita de Jovellanos es bastante
amplia, aunque la estrictamente literaria es real-
mente escasa. Compuso algunos poemas y tambier
dos piezas teatrales: una tragedia, Pelayo (1769), cor
la que intenta contribuir a la creacion de una tragediz
de temas nacionales, y £l delincuente honrado (1774
comedia sentimental que sigue el modelo de las co-
medias lacrimosas francesas y en la que, mediante e
uso de recursos que pretenden conmover al especta-
dor, defiende una aplicacién humanitaria de las le-
yes y critica con dureza el empleo de la tortura.

Donde Jovellanos descuella como escritor es en
sus textos en prosa, en los que aborda los proble-
mas mas importantes del pais y expone sus ideas
de reforma para solventarlos. Entre estas obras di-
dacticas merecen destacarse:

Gaspar Melchor de Jovellanos, retratado por Goya.




® Memoria sobre espectdculos y diversiones pu-
blicas (1790), donde propugna que las formas
de entretenimiento estén incluidas en los
planes ilustrados de reforma; asi, critica es-
pectaculos sangrientos como las corridas de
toros, defiende la libertad en los bailes y fies-
tas populares y postula un tipo de teatro que
se ajuste a las reglas neoclasicas.

e Informe sobre la ley agraria (1794), en el que
analiza las causas del atraso de la agricultura
espanola y propone los remedios para mo-
dernizarla.

® Memoria sobre educacion publica (1802), obra
representativa de su permanente preocupa-
cion pedagogica. Para Jovellanos, la educacion
es la base de la prosperidad de la nacién, por lo
que habia que promover las ciencias Utiles y
acabar con la rutina escolastica. Insiste en im-
pulsar los métodos experimentales y, por ello,
da mucha importancia a la realizacién de
practicas dentro de algunas asignaturas, de-
fiende que la ensenanza sea impartida en cas-
tellano,y noen latin,y considera necesario que
los alumnos aprendan otras lenguas moder-
nas. Si a ello se anaden propuestas como que
los alumnos realicen lecturas complementa-
rias, que los centros cuenten con buenas bi-
bliotecas y que los profesores sean guias y
consejeros antes que meros vigilantes, puede
entenderse que el poligrafo asturiano es, cier-
tamente, un pedagogo moderno.

5. LA POESIA

Hay que entender la poesia del siglo xvii como
fruto de un periodo en el que se entrecruzan diversas
tradiciones e influencias. No hay realmente una rup-
tura tajante con la lirica barroca, que se prolonga to-
davia bastante tiempo en el xvii, como luego tampo-
co la lirica ilustrada desaparecera con el fin de siglo,
sino que penetrara profundamente en el xix.

La poesia posbarroca domina durante las pri-
meras décadas de siglo y en ella el influjo gongori-
no es todavia muy evidente. Pero paulatinamente
tiende a hacerse una poesia mas sencilla: se prefie-
ren estructuras menos complejas, los retorcimien-
tos sintacticos se atentian, se busca una mayor lige-
reza ritmica mediante el uso de versos cortos y
estrofas breves y cerradas; al tiempo, los poemas
—que tienen como tema dominante la naturaleza,
el amor y la belleza femenina— adquieren un aire
delicado y refinado que destaca su valor decorativo.
Por sus similitudes con el movimiento artistico co-
rrespondiente, se ha denominado a esta tendencia
poesia rococo.

Tomds de Iriarte, retratado por J. Inza.

La poesia ilustrada o neoclasica triunfa durante
la segunda mitad del xvii.Sin embargo, el desarrollo
de la nueva estética fue lento. Poetas ilustrados
tempranos son Vicente Garcia de la Huerta, Nicolas
Fernandez de Moratin y José Cadalso. La consolida-
cion de la poesia ilustrada se produce en los afnos
setenta en la Tertulia de la Fonda de San Sebastidn
de Madrid. Alli se reinen renombrados poetas no
solo espafoles (Moratin padre, Cadalso, Iriarte..),
sino también italianos. Florecera entonces la poesia
neoclasica con autores como Candido Maria Tri-
gueros o Leandro Fernandez de Moratin. Y también
deben destacarse los fabulistas Félix Maria de Sa-
maniego, de espiritu burldn y escéptico,y Tomas de
Iriarte, ejemplos ambos, con su uso del género de la
fabula y su consiguiente moraleja, de la poesia de
intencion didactica tipica de la literatura ilustrada.

Ademas de Madrid, Salamanca fue también un
importante foco de propagacion de las ideas ilus-
tradas, y por tanto de la lirica neoclasica. A Sala-
manca marcha desterrado Cadalso y su presencia
pudo servir de acicate para el surgimiento alli de
una importante poesia, con autores tan destacados
como Juan Meléndez Valdés.

Toda esta poesia neoclasica dieciochesca vuelve
sus ojos a los grandes poetas espanoles del siglo xviy
a sus continuadores en el xvi. El ideal renacentista
parece pervivir, por tanto, a lo largo de varios siglos
y rebrotar con fuerza en la segunda mitad del xvi,

‘
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cuando se defiende abiertamente la poética garcila-
siana enfrentandola a la culterana gongorina, que es
denostada. Otros modelos de los poetas ilustrados
son los clasicos grecolatinos y los escritores neoclasi-
cos del siglo xvii francés e italiano. Ademas, no des-
precian la tradicion popular espafnola: romances, ro-
mancillos, letrillas, seguidillas, décimas...

Los temas de la poesia ilustrada son: la exalta-
cion de las bellas artes; las novedades cientificas y
filosdficas; las ideas de reforma social; la pondera-
cion de la amistad; los astros como manifestacion
de una armonia universal; los ideales de virtud y
fraternidad (ansia de fraternidad universal, despre-
cioorepulsa de la guerra, odio a los tiranos y conde-
nade la tortura, exaltacion de la paz y de la toleran-
cia); el rechazo de la ociosidad, de la ignorancia y de
la opresion; la censura de los vicios; la fe en el pro-
greso y en la perfectibilidad del ser humano me-
diante la educacion; etcétera.

Y junto a esta poesia abiertamente filosofica y
utilitaria coexiste, incluso en los mismos autores,
una vertiente mas tierna y sensual, que se mani-
fiesta en los temas pastoriles, en una delicada vi-
sién de la naturaleza y en el canto de los placeres
cotidianos. Asi, es muy caracteristica de la poesia
neoclasica la anacreéntica, composicién de metro
cortoy estrofas breves, de tono festivo y alegre, que
exalta el amory los goces sensuales.

A finales del xvii, nuevos poetas se suman a la
poesia ilustrada. Pero se pueden advertir ya en ellos
pequenas diferencias con sus predecesores que
han dado lugar a que se hable de poesia prerro-
mantica. Aunque puede afirmarse que en la poesia
ilustrada conviven razén y sentimiento, el senti-
mentalismo y la exacerbacion de la sensibilidad
son mas evidentes en los textos de algunos poetas
del fin de siglo, los cuales contintan su labor hasta
bien entrado el xix. Los textos de estos autores, pro-
ximos a las ideas de |a Revolucion francesa, tienen a
veces un acentuado tono social. Es el caso de Nica-
sio Alvarez Cienfuegos y Manuel José Quintana. En
sus poemas, todavia dentro de la estética neoclasi-
ca, lo sentimental se plasma en ciertos procedi-
mientos que anticipan los usos retéricos del Ro-
manticismo: interrupcion de los versos mediante
puntos suspensivos, frases entrecortadas, exclama-
ciones, repeticion de palabras, recursos efectistas,
adjetivacion que insiste en lo pasional o en lo an-
gustioso, etcétera.

Debe destacarse, en fin, el surgimiento en este
fin de siglo de un grupo de poetas sevillanos, ani-
mados por el procer ilustrado Pablo de Olavide. Es-
tos poetas presentan también ciertos aspectos que
los aproximan al prerromanticismo y son de ideas
avanzadas, lo que hara que varios de ellos sufran
prision o hayan de marchar al exilio durante el rei-

J Manuel José Quintana.

I

nado absolutista de Fernando VII. Merecen ser cita-
dos José Marchena, Manuel Maria de Arjona, Jose
Maria Blanco-White y, sobre todo, Alberto Lista,
maestro de grandes poetas del xix como Espronce-
day Bécquer.

5.1. Juan Meléndez Valdés

Puede ser considerado el poeta espanol mas re-
presentativo de su época. Nacio en 1754 en la pro-
vincia de Badajoz. Fue profesor de la Universidad de
Salamanca. Sus diversos destinos en la carrera jud:-
cial le hicieron vivir en distintas ciudades espanolas
En la época de la invasion francesa se encontrabz
en Madrid y, aunque en principio dudo, finalmente
se puso de parte del nuevo gobierno y fue ministre
de Instruccién Publica del rey José I. Poco antes ce
finalizar la guerra, hubo de huir junto a otros afran-
cesados y vivi6 en el sur de Francia hasta su muerte
en1817.

De caracter afectuoso, la figura de Meléndez
Valdés ha llegado a la posteridad aureolada con los
rasgos topicos del ilustrado dieciochesco: correctc
elegante, parsimonioso y sumamente educadc
Hombre de vasta cultura, conocia muy bien a los
clasicos grecolatinos y a los poetas espafioles de si-
glos precedentes, tenia una sélida formacion jurid:-
ca—muy en consonancia con los nuevos ideales c=
justicia del Siglo de las Luces—y habia leido en pro-
fundidad a los filésofos ilustrados franceses y a los
empiristas ingleses.

En su obra poética son frecuentes los poemas
que siguen el modelo del género neoclasico de 'z




| Juan Meléndez Valdés, retratado por Goya.

anacredntica: pastorcillos enamorados, sencillez ex-
presiva, delicadeza, canto a la vida y a los placeres,
notas sensuales y aun erdticas, etcétera.

Muy importante es la presencia de |a naturaleza
en muchas de las composiciones de Meléndez Val-
dés, presencia que evoluciona en los textos desde
una inicial artificiosidad idealizada hasta un senti-
miento mas intimo y subjetivo cuando la naturale-
za viene a ser un reflejo del estado de animo del
poeta. En cierto sentido, la naturaleza pasa de ser
contemplada gozosamente al modo neoclasico a
ser percibida de un modo que presagia la sensibili-
dad romantica.

Los poemas del escritor extremeno se caracteri-
zan por la sentimentalidad que, de forma mas o
menos acusada, esta presente en la mayoria de sus
composiciones. El tono afectivo, tierno y emotivo
tine intensamente muchos textos, y no solo los de
indole amorosa. Poemas dedicados a la amistad, al
amor paternal o a otros temas diversos manifies-
tan la extrema sensibilidad de su autor en expresio-
nes tiernas, dulces o emocionadas.

No faltan tampoco en la poesia de Meléndez Val-
dés las composiciones filoséfico-doctrinales, en don-
de expone la mayor parte de las ideas ilustradas de
reforma y progreso: el fomento de la agricultura, la
pobreza del labrador, la ociosidad de la nobleza, las
injusticias sociales, la educacion, la utilidad de la in-
dustria, una religiosidad poco clerical y proxima al
deismo, la crueldad de la guerra, etcétera.

La métrica de sus poemas es muy variada, en
general dentro de la tradicién: romances, letrillas,
sonetos, silvas, etc. Es significativo su uso renovador
del romance, asi como la utilizacion del romance

En muchas de las composiciones de Meléndez Valdés estan
| presentes los cldsicos grecolatinos. Venus y Adonis,
de J. Amignoni.

heroico con un sentido que preludia el empleo de
esta forma durante el Romanticismo.

En cuanto a su estilo, resulta llamativo en el uso
de un lenguaje artificioso y delicado, sobre todo en
las anacreodnticas. Asi, es caracteristica la abundan-
cia de diminutivos (lengtiecita, pececillos, ricitos, lu-
narcitos, hoyitos...) o de vocablos gratos y amables
(jilguero, alondra, ruisefior, mariposa, jazmin, delica-
da, alegre, suave, florido...). En sus composiciones fi-
losdficas y doctrinales, sin embargo, se aprecia un
vocabulario a tono con la gravedad de los asuntos
tratados: razon, verdad, error, grandeza, nobleza, am-
bicion, puro, alto, excelso, justo, fatal... En general, se
trata de una lengua y un estilo que pretende apar-
tarse tanto de los excesos barrocos como del ele-
mental prosaismo, intentando con ello aproximarse
al ideal del justo medio guiado por el lema neoclasi-
co del buen gusto.

6. EL TEATRO

Como en la prosa y en la poesia, durante la pri-
mera mitad del siglo xviil perdura el teatro posba-
rroco. Pero ya no hay innovaciones de importancia,
sino que se tiende a la mera imitacién o a la facil
refundicion. El estilo y los personajes quedan este-
reotipados, y se acentlia y exagera la aparatosidad
escénica. Asi, junto a comedias de santos, come-
dias de bandidos o comedias costumbristas, tie-
nen gran éxito las comedias de capa y espada y de
enredo al estilo de las del siglo anterior, las come-
dias de magia (género preferido por el publico, en
el que abundan los efectos escénicos sorprenden-
tes, con encantamientos, monstruos y otros moti-
vos disparatados) y las comedias heroicas, muy
estimadas por los espectadores por su intriga, las
abundantes aventuras y los lances guerreros, todo
ello potenciado también con una escenificacion
muy llamativa.
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Ramén de la Cruz refleja en sus obras la vida madrilefia. Feria
en la plaza de la Cebada, de Manuel de la Cruz (1750-1792).

El teatro neoclasico hubo de combatir el popular
teatro barroco, que es el que tenia las preferencias
del publico. Los ataques a este teatro comenzaron a
ser frecuentes desde mediados de siglo (véanse las
razones que aporta Jovellanos en el Texto 2). Como
se consideraba el espectaculo teatral un magnifico
cauce para la difusion de los nuevos ideales, desde
el poder se apoyaron expresamente las iniciati-
vas tendentes a su reforma y se prohibi¢ la repre-
sentacion de autos sacramentales y de comedias
de santos y de magia. No obstante, la reforma tro-
pezd con serios obstaculos: las companiias teatrales
y los ayuntamientos se oponian porque el teatro
barroco gozaba del favor populary les producia be-
neficios econémicos, y también los actores y actri-
ces principales se mostraron reacios al nuevo tea-
tro, ya que los papeles que habian de representar
no les permitian lucirse. Poco a poco, sin embargo,
las obras ilustradas ocuparon las carteleras teatra-
les, aunque los géneros dramaticos de mayor acep-
tacion del publico no fueron los propiamente neo-
clasicos, la tragedia y la comedia, sino el sainete y Ia
comedia sentimental.

El sainete es una pieza teatral breve de caracter
coémico que se representaba en los entreactos de
las obras mayores. Es continuador del entremés, del
que, sin embargo, se aparta en los tipos y recursos
utilizados. En su intencién de acercamiento a la rea-
lidad, el sainete dramatiza situaciones extraidas de
la vida cotidiana y coloca en escena personajes ca-
racteristicos de la época, lo que hace de él un prece-
dente de la moderna comedia burguesa de costum-
bres. Pero el caracter comico y popular de estas
piezas breves les atrajo la oposicion de los defenso-
res del Neoclasicismo. El sainete ponia en cuestion
la tajante division de los géneros y distraia al publi-
co en los entreactos, con lo que propiciaba su dis-
persion y, consiguientemente, hacia mas dificil al-

' canzar el propésito didactico de la obra principal.

De ahi la oposicién tajante de Samaniego, Iriarte o
Moratin a este género breve. El mas destacado au-
tor de sainetes es RAMON DE LA CRUZ. En sus obras
refleja la vida popular madrilefia y las costumbres
de la clase media con tono amable y superficial,
aunque cultivd también el sainete satirico para
censurar tipos y actitudes de su época.

La comedia sentimental es un género de origen
francés, la comedia lacrimosa, que llega a Espana 2
mediados de siglo. Es un género hibrido entre la tra-
gedia y la comedia, de caracter realista, con habi-
tual final feliz, aceptacion de las unidades neoclasi-
cas y preferencia de la prosa sobre el verso. Sus
temas fundamentales son |a critica del matrimonio
desigual y la exaltacion de los valores burgueses
(honestidad, trabajo, tolerancia, etc.). Su mayor me-
rito literario consiste en incorporar un nuevo len-
guaje —con vocabulario procedente de la ciencia
los negocios o la filosofia— y dar protagonismo 2
personajes de-baja extraccion social, ejemplares y
sensibles. El drama sentimental espafiol mas im-
portante es El delincuente honrado, de Jovellanos
Conforme el género se popularizé, tendié a la faltz
de verosimilitud y al patetismo, y perdio parte de su
contenido ideoldgico, por lo que los ilustrados aca-
baron por rechazarlo. La decadencia de la comediz
sentimental en el siglo xix llevara a su sustitucion
por otras formas teatrales como el melodrama.

Es notable la influencia de Moliére en el teatro espafiol
del siglo xvim. Retrato del dramaturgo francés atribuido
a P. Mignard.




Pero donde la aplicacion de los principios neo-
clasicos se produce de forma mas estricta es en los
géneros de la tragedia y de la comedia. Los ilustra-
dos espanoles pretendian crear una tragedia espa-
fiola, pero carecian de una tradicion autoctona con-
solidada. Por eso parten inicialmente de modelos
franceses, de los que realizan traducciones o adap-
taciones. El intento de crear una tragedia espanola
no tuvo, finalmente, éxito: fueron pocas las obras
qgue se escribieron y no contaron con el favor del pu-
blico, aun cuando se utilizaron temas nacionales
gue pudieran resultar mas préximos, como en Pela-
yo (1769) de Jovellanos, Raquel (1769) de Garcia de
la Huerta, Sancho Garcia, conde de Castilla (1771) de
Cadalso, Numancia destruida (1775) de Ignacio Lé-
pez de Ayala, Guzmdn el Bueno (1777) de Nicolas
Fernandez de Moratin, etcétera.

La comedia neoclasica o comedia de buenas
costumbres tampoco logré triunfar hasta muy tar-
diamente con las obras de Leandro Fernandez de
Moratin, razén por la que suele recibir la denomina-
cion de comedia moratiniana. Los principios que ri-
gen las comedias neoclésicas son también la acep-
tacion de la regla de las tres unidades, el uso de la
prosa-o del verso octosildbico (en la tragedia es
obligatorio el verso de arte mayor) y el desenlace
feliz. Como literatura ilustrada, esta siempre pre-
sente la intencién didactica, que se concreta en la
censura de vicios o de reprobables costumbres so-
ciales. Es también notable la influencia del teatro
clasico francés, especialmente de Moliére.

En la comedia neocldsica los autores mas desta-
cados son Tomas de Iriarte y Leandro Fernandez de
Moratin. Iriarte escribe E/ sefiorito mimado (1783) y
La sefiorita malcriada (1788), comedias en las que
censura la educacion irresponsablemente toleran-
te de algunos jévenes consentidos, que los induce a
toda clase de caprichos y vicios. Se trata de untema
central de los ilustrados:la defensa del trabajo y del
esfuerzo personal,valores basicos de una burguesia
laboriosa, frente a la vida ociosa de las clases aco-
modadas.

6.1. Leandro Fernandez de Moratin

Nacié en Madrid en 1760. Era hijo del escritor
ilustrado Nicolas Fernandez de Moratin, por lo que
se educo dentro del circulo literario en que se movia
su padre. Vivié sus momentos de mayor fortuna
con el ascenso politico de Godoy; goz6 entonces de
la proteccién del poder, lo que le permitio estrenar
algunas de sus comedias. Tras la invasion napoled-
nica, se puso del lado de los nuevos gobernantes y
fue nombrado bibliotecario mayor de la Biblioteca
Real de José I. Con la derrota de los afrancesados, se
refugié en Valencia y luego en Peniscola, y estuvo a
punto de ser fusilado por los absolutistas. En 1814

Grabado del siglo XIX que representa una escena
de El si de las nifias.

fue juzgado en Barcelona y declarado exento de
culpa. Pero, temeroso de la Inquisicién, que habia
prohibido alguna de sus obras, marché a Francia en
1817 y murié en Paris en 1828.

Conocido fundamentalmente como dramatur-
go, Moratin fue también poeta y prosista.

Su poesia es muy notable. Compuso poemas sa-
tiricos, algunos de circunstancias y otros mas propia-
mente liricos. Son rasgos de sus composiciones el
gusto clasico por el equilibrio, la contencion expresi-
va y el cuidado formal. Aunque abundan los octosila-
bos y las estrofas tradicionales, es muy significativo
su empleo del endecasilabo blanco, que para Mora-
tin es un intento de aproximacién a la métrica sin
rima caracteristica de la poesia griega y latina.

No obstante, Moratin destaca, sobre todo, como
dramaturgo,y eso que su produccién teatral fue es-
casa. Solo compuso cinco comedias, todas con la
intencién didactica de censurar las malas costum-
bres:en El viejo y la nifia (1790), El baron (1803) y El si
de las nifias (1806) se critican los matrimonios con-
certados; en La comedia nueva o El café (1792) se sa-
tirizan las obras teatrales aparatosas e inverosimi-
les que tanto gustaban al publico de |a época; en La
mojigata (1804) el centro de la critica es la falsa pie-
dad, la hipocresia religiosa y la mala educacion de
los jovenes.

La comedia moratiniana debe entenderse en el
contexto histérico de su tiempo, cuando los refor-
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Leandro Ferndndez de Moratin, retratado por Goya.

madores ilustrados conciben el teatro como instru-
mento fundamental que ha de tener una doble
funcion: combatir las comedias populares que si-
guen transmitiendo ideas y valores inadecuados
para los gobernantes del momento y servir de alta-
voz a los ideales reformistas. De ahi que, en conso-
nancia con la nueva mentalidad propia del despo-
tismo ilustrado, se insista en conceptos tales como
la responsabilidad, la prudencia, la moderacién, |a
virtud, la educacion, el sentido comun, etc.; ideas
todas contrapuestas a las que transmitian las come-
dias populares (pasiones desatadas, ingeniosidades
maliciosas, acciones temerarias, intrigas fantdsticas,
vicios diversos, malas costumbres, supersticiones
religiosas...). Y justamente en esta encrucijada se
situa el teatro de Moratin, cuyos temas apuntan
siempre a problemas basicos de la Espana ilustra-
da: la cuestion clave de la reforma del teatro en La
comedia nueva tiene su parangon real en el interés
de las autoridades por tal reforma; la critica del seu-
domisticismo religioso y de la educacion antiilus-
trada de los jovenes presente en La mojigata se co-

rresponde con los intentos en la Espana del xvii de
promover una reforma educativa. Y el tema predi-
lecto de Moratin en sus comedias, el de los matri-
monios impuestos —que no carecia de preceden-
tes literarios—, también es de candente actualidad
en los decenios finales del xvii, pues las uniones
matrimoniales de conveniencia entre viejos adine-
rados con muchachas jévenes era una extendida
costumbre.

Es, por tanto, el didactismo uno de los rasgos
fundamentales de la comedia moratiniana,como el
propio escritor subraya en su definicion del género:
Imitacion en didlogo (escrito en prosa o verso) de un
suceso ocurrido en un lugar y en pocas horas entre
personas particulares, por medio del cual, y de la
oportuna expresion de afectos y caracteres, resultan
puestos en ridiculo los vicios y errores comunes en la
sociedad y recomendadas, por consiguiente, la ver-
dad y la virtud. [..] La comedia pinta a los hombres
como son, imita las costumbres nacionales y existen-
tes, los vicios y errores comunes, los incidentes de la
vida doméstica; y de estos acaecimientos, de estos
individuos y de estos privados intereses forma una
fdbula verosimil, instructiva y agradable. De estas
palabras pueden deducirse también las otras carac-
teristicas basicas del teatro de Moratin: verosimili-
tud y respeto a las reglas clasicas. La verosimilituc
justifica el lenguaje de las comedias moratinianas
sencilloy adecuado a la condicion de cada persona-
je, asi como el uso de la prosa (La comedia nueva,
si de las nifas) o del verso breve (El viejo y la nifia, £
baron, La mojigata). El deseo de acercarse a la reali-
dad explica también el predominio del analisis de
los personajes sobre la accion y la ausencia de tra-
moyas escénicas espectaculares. Y, en ultimo extre-
mo, el cumplimiento de la preceptiva clasica de las
tres unidades no es mas que la expresion teatral de
intento de adecuacion a la realidad y del deseo de
hacer verosimiles personajes y argumentos. En este
sentido, la estética neoclasica del respeto a las re-
glas va de la mano de la finalidad didactica de las
obras, de forma que la intencién de encauzary con-
trolar la inspiracién artistica y someterla a unos
preceptos se corresponde con el deseo de contener
las pasiones dentro de los limites de lo razonable y
conveniente.




